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Духовная музыка во все времена волновала души русских композиторов, которые по-своему, так или иначе, касались этой сокровенной темы. Зачинателем нового, классического периода русской музыки стал М.И.Глинка и свою миссию он выполнил, прежде всего, как народный художник. В его произведениях можно слышать народные мелодии, взятые из крестьянских духовных песнопений.
 Красной нитью проходит духовность у Н. Римского-Корсакова в его опере «Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии». Во всех речах оперных образов присутствует обращение к Богу, звучат молитвы, церковные песнопения, подчеркиваются православные заповеди. Вот только один пример: на вопрос, кто она (Феврония) такая, крещеного звания или же «болотица» (т.е. русалка) и бывает ли она когда-нибудь в церкви, Феврония отвечает, что церковь от них далеко, но что в этом она не видит особого горя, так как церковь божья везде и бог повсюду. Надо только самому делать добро и любить все живущее, и тогда жизнь человека сделается прекрасной, и земля превратится в рай. «Китеж» поражает глубиной, это произведение обращено к человеку – его чувствам, размышлениям,   решениям воли, к его духовной жизни.
 Духовных  тем  касался и А.Г. Рубинштейн: среди его 16 опер, особую группу образуют четыре так называемые духовные оперы, т.е. созданные на библейские сюжеты. Опера «Маккавеи», причем сюжет не входит в канонический текст Библии, «Суламит», «Моисей» и «Христос». Их созданию предшествовали оратории «Потерянный рай» и «Вавилонское столпотворение». В них композитор обращался к библейской сюжетной и образной сферам.
Всё творчество Г.В.Свиридова пронизано духовностью и неразрывно связанно с православием. С его сочинений началось одно из самых мощных и плодотворных направлений в современной отечественной музыке – духовное возрождение.
«Для меня Россия – страна простора, страна песни, страна печали…страна Христа». Размышляя о «Поэме памяти Сергея Есенин» Г.В. Свиридов говорил: «Русское искусство в своей основе – это христианское искусство. И у меня в музыке очень много этого христианского элемента. У меня есть и молитвы, но вместе с тем есть богоборческие разные вещи – как в нашем времени все перемешалось» [5, с.671]. Не случайно завершившие его творческий путь сочинения 1980-90 годов на литургические тексты композитор определил «необычайным для православного сознания словосочетанием» - литургическая музыка. «В понимании Георгия Васильевича его «литургическая музыка» - это музыка светская по форме и духовная по содержанию» [4, с.38]. А истоки этого феномена следует искать, очевидно, в той среде, из которой вышел Г.В. Свиридов. На его творчество влияло все:  природа Курского края, церковное хоровое пение, колокольный звон и разнообразный музыкальный быт, важной частью которого были народная песня, крестьянская и городская, русский романс и репертуар духовых оркестров.
В начале пути творчество композитора питали три источника: народная (бытовая) музыкальная среда, церковное пение, европейская и русская музыкальная классика. «Сочинение под названием «кант» с полным основанием можно отнести к роду «литургической музыки». Позже, темы из этого сочинения вошли в музыку к трагедии А.К. Толстого «Царь Федор Иоаннович» и еще два других хора, текстом одного из них послужил «покаянных стих» - образец русской духовной лирики 16-17 веков, слова другого взяты из литургического текста – Песни Пресвятой Богородицы».  [4, с.11] Последующая «Патетическая оратория» - сочинение, которое явилось знаменательным для композиторов отечественной музыки.
«Русская революция начала 20 века явилась ключевым событием мировой истории. Он рассматривал революцию, как стихийное явление… воспел идеалы революции… не видел в этих идеалах противоречия Евангелию, наоборот, считал, что революция в России произошла под сильным воздействием идей христианского социализма. Так он воспринял революцию у своих любимых поэтов». [1, с.49-50]
В 1963 году Г.В. Свиридов записывает: «Настало время искусства духовного, символичного, статичного и простого. Песня – вот основа Нового, качественно нового в искусстве. Песня и обедня» [1, с.32] Эта запись примечательна как программа его дальнейшей творческой жизни, она определяет кредо художника в единстве светского и духовного начал, подготавливающий уникальный феномен его литургической музыки «Песнопений и молитв». 
В начале 70-х годов появляется сочинение «Весенняя кантата» на стихи Н. Некрасова, посвященное памяти А. Твардовского. Если анализировать это произведение, то окажется, что «темы, образы, символы: санная дорога, человеческая жизнь на ее разных стадиях, колокольный звон – от бубенцов до набата и погребальных ударов рахманиновских «Колоколов», раскинуты по всему творчеству Г.В. Свиридова – вплоть до «Пушкинского венка» [3, с.167] 

Для Г.В. Свиридова колокольный звон – такая же необходимая принадлежность стиля и миросозерцания, как для М. Мусоргского и А. Бородина, Н.Римского-Корсакова и С. Рахманинова. «Он был последним из композиторов 20 века, кто помнил колокольный звон, как естественную звуковую среду. Колокольность растворена в его мелодике, в огромной степени определяет его характер гармонической вертикали, вибрирует в хоровой фактуре. Без колокольности невозможно представить его оркестр». [3, с.168] 

Религиозная идея, несомненно, становится ключевой, центральной в творчестве Г.В. Свиридова начиная с 70х годов. Однако она не сразу находит свое прямое выражение в его музыке. Произведения 70х «…объединены неким качеством, которое можно определить, как принадлежность к жанру духовной лирики. Это, в той или иной степени, была духовная музыка в светской форме». [4, с.11].
Теперь перейдем к русской духовной музыке последней четверти  XX века.  Музыкальное искусство рубежа XX-XXI веков, связанное с библейско-христианской тематикой, является одним из важных направляющих ориентиров в интенсивно текущем потоке событий и явлений  противоречивой эпохи.  И  всё же, заметны признаки возрождения духовного самосознания народа, о чём свидетельствуют широта и многоплановость творческих идей, замыслов композиторов, обращающихся к божественному откровению – темам и образам Священного Писания. Современные сочинения довольно различны, по отношению к вековым церковным традициям, своим индивидуальным творческим началом и использованием композиторами всего многообразия средств художественной выразительности. Как ведь непохожи друг на друга собрание хоровых сочинений Г. Свиридова « Песнопения и молитвы» и «Стихи покаянные» А. Шнитке, хоровая музыка Р. Щедрина «Запечатленный ангел» с использованием  текстов богослужебных песнопений и духовно-музыкальные сочинения, рассматриваемые в контексте церковной службы.
Можно перечислить целый ряд композиторов, которые работают как бы «вперед», стремясь в мироощущения   ныне живущего человека, пытаясь предать своему творчеству новый творческий импульс. Это В. Агафонников, Ю. Буцко, К. Волков, С. Губайдулина, г. Дмитриев, В. Кикта, А. Киселев, В. Мартынов. Наиболее представительной являются произведения жанровой группы сочинений для хора a cappella. Это могут быть различные обработки, переложения, гармонизации и редакции богослужебного – певческого материала, а также авторские хоровые сочинения, предназначенные как для храмового, так и  внехрамового (концертного)  исполнения. Необходимо отметить, что в качестве темы чаще всего берутся «первичные модели» из Священного Писания, представленные либо в канонической, либо в поэтической форме. Можно привести достаточно огромный объем этих сочинений. «На фестивале «Московская осень 2004-2005» были представлены: «Господи, помилуй» и «Аллилуийа» Э. Денисова, «Покаяние» (концерт для хора) В. Калистратова, «Чашу спасения приму…» (хор) А. Эшпая, «Непостижимый Бог» (молитвы) Ширвани Чалаева, «Литургической песнопение» (памяти К.Б. Птицы) Юрия Буцко, «Песни восхождения» (четыре псалма Давида) В. Рыбова, «И сохрани от всякого зла» (на духовный стих и слова народные) Ж. Кузнецовой». [2, с.6]
Надо отметить, что, если автор работает с каноническим текстом, сочиняя богослужебную музыку, то он, как и в прежние времена, не позволяет себе свободного обращения с ним. Другое дело – концертные сочинения, в которых создается иногда свой «сценарий». Например, у Георгия Дмитриева «Создавая крупные композиции, такие как – «Старорусские сказания» (1987), «Завещание Н.В. Гоголя» (1997), «Симфония ликов» (1998), «Преподобный Савва Игумен» (2000), «Святитель Ермоген» и пр., - автор строит литературный сценарий, драматургия которого позволяет сочетать традиционные молитвенные слова с поэтическим материалом». [2, с.7]  Слово и смысл, музыка и смысл – это проблема является доминирующей в современной духовной музыке. 
Если взять жанровое разделение, то это вопрос не простой для вновь созданных светских произведений. Они имеют микстовую основу, отображающую и концепцию автора, и признаки традиционного толкования. «В богослужебном пении продолжает сохраняться четкость типов и видов композиций, ориентированных на традицию, исчисляемую веками; и это касается как «больших жанров», так и «малых жанров». Другое дело в светской духовной музыке: с одной стороны возникает то, что называют «промежуточным жанром», а с другой – жанры, синтезирующие признаки разных видов».[2, с.9]  

«Очень интересное произведение Ю. Буцко «Литургическое песнопение» (памяти К.Б, Птицы). По жанру это- кантата (№6) для хора, органа, фортепиано, арфы и ударных на литургические тексты. Девять ее частей – Прелюдия, Отче наш, Тебе Единому, Господи и Владыко, Аминь, Молитва мытаря, Богородице Дево, Слава, Постлюдия – образуют своеобразный авторский цикл с чертами службы и крупной хоровой формы». [2, с.9]  Таким образом, на ряду с традиционными жанрами – «Страсти» (Ларин, Гагниджзе), псалмы (Рябов, Кикта, Буцко), гимны и молитвы (Свиридов, Беляев, Кикта, Волков, Буцко, Кузнецова, Леденев, Григоренко и др.), всенощная и литургия (Агафонников, Дмитриев, Кикта, Трубачев), Откровение (Мартынов, Жуков), кантата и оратория (Гагнидзе, Волков, Григоренко), партесный концерт (Беляев) и др. – распространения получили оригинальные микстовые, смешанные жанровые формы».[2, с.10] Также, жанровые смешения видны и в следующих произведениях – Монастырская кантата (Дмитриев), хоровая симфония (Дмитриев), Литургический концерт (Сидельников), Аллилуийа – хоровая поэма (Рубин), литургическое песнопение (Рубин), духовный концерт ( Сидельников), стихи покаянные (Шнитке). Оригинальное жанровое решение представлено в исполненном произведении «Беслан» (2005) Валерия Пьянкова. «Это – «Детский реквием» - 9 частное хоровое произведение на стихи Т. Пономаревой, В.А. Жуковского и православной модитвы («Владыко, Господи и Вседержителю») не воспроизводит ни жанровой формы традиционного реквиема, ни панихиды. Оно являет собой трагическую скорбную музыку, в которой драматический рассказ («Первое сентября», «Время Ирода», «Мир содрогнулся») сплетается с поминовением («Вечная память», «Молитва»). Единство цикла  - в его глубинном смысле и эмоциональном напряжении («Плач», «Вера, Надежда, Любовь»). В итоге, трансформируя жанр реквиема и назвав его «детским», композитор сохранил не структуру его, не тексты его, а содержательную модель, смысл которой раскрывается в тексто-музыкальном повествовании». [2, с.11]  
Что можно сказать о современном богослужебном пении, которое продолжает развиваться в пространстве современной музыки. В настоящее время постоянно возрастает интерес к изучению христианской музыкальной культуры. Актуальность этой темы становится очевидной. Многие известные и молодые ученые интересуются этим вопросом, ведут свои исследования музыкального творчества отечественных композиторов от прошлого времени до современности. В своих статьях они рассматривают вопросы синтеза канонических и неканонических жанров, сочинения разной концессионной направленности, храмового и внехрамового назначения. 
Рассмотрев ряд современных духовно-музыкальных произведений, мы можем сделать некоторые выводы о проблемах жанра, стиля и стилистики. Новый материал концертных и богослужебных произведений образует поле достаточно обширных музыкальных фактов для подробного исследования этих сторон художественного творчества. Ощущается также и необходимость в разработке методики анализа духовно-музыкальных сочинений, учитывающей их связь с церковно-певческими традициями или со спецификой внехрамового музыкального искусства, а также – характер взаимодействия их сакрального содержания и музыкально-художественного воплощения.
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